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  النقد الفني:  لثةثاالمحاضرة ال

٠ؼذ ِظطٍخ إٌمذ اٌفٕٟ ِٓ اٌّظطٍذبد اٌشبٍِخ اٌزٟ ٠زفشع ػٕٙب إٌشبؽ إٌمذٞ اٌخبص 

ثبلإػّبي اٌف١ٕخ اٌّخزٍفخ ) الأدة ثّخزٍف أجٕبعٗ ٚاٌفٓ اٌزشى١ٍٟ ٚاٌذساِب ثّخزٍف أٔٛاػٙب ( وّب 

بد اٌذذ٠ضخ ِضً ػٍُ إٌفظ ٚػٍُ اٌجّبي ٠شرجؾ إٌمذ اٌفٕٟ اسرجبؽب ٚص١مب ثّخزٍف اٌؼٍَٛ ٚاٌذساع

ٚػٍُ إٌّطك ٚاٌفٍغفخ ثّخزٍف ر١بسارٙب اٌفىش٠خ ٚػٍُ الأخلاق , وّب أٔٗ ٠ّزذ ١ٌشًّ ثؼغ 

ً اٌىبئٓ ١ذٍر٠ٚظٙش ٘زا الأِش ج١ٍب ػٕذ اٌى١ّ١بء ٚاٌف١ض٠بء اٌّؼب١٠ش اٌزٟ ٔجذ٘ب فٟ ػٍَٛ 

 .أٚ اٌزفبػً ث١ٓ ػٕبطشٖ اٌّخزٍفخ اٌؼؼٛٞ ٌٍؼًّ اٌفٕٟ 

ِٚٓ ٘زٖ اٌّمذِخ اٌجغ١طخ ٠زؼخ ٌٕب أْ إٌمذ اٌفٕٟ ٠ؼزّذ أعبعب ػٍٝ اٌزذ١ًٍ إٌّٙجٟ ٌلإػّبي  

اٌف١ٕخ ٚ٘ٛ ٠ؼغ رٍه الأػّبي رذذ ػٛء ٘بدا ٚفبدض ثؼ١ذا ػٓ اٌذّبط أٚ اٌزؼظت أٚ 

ص١ش اٌزذ١ض , وّب ٠مَٛ إٌمذ اٌفٕٟ ػٍٝ ثٕبء جغش ث١ٓ اٌفٍغفخ اٌجّب١ٌخ ٚػلالزٙب ثبلإٔزبط اٌفٕٟ ٚرأ

 .٘زا الإٔزبط ػٍٝ اٌّجزّغ 

 : الفني الوظيفة التربوية للنقد

أصشاء اٌزجشثخ اٌف١ٕخ ٌٍّزٍمٟ د١ش ٠ؤدٞ إٌمذ إٌٝ جؼً اٌزجشثخ اٌجّب١ٌخ أفؼً , ِٓ خلاي  -1

 إػبءح وً ِٕبؽك اٌؼًّ اٌفٕٟ ١ٌىشف ػٓ ِٕبؽك جّب١ٌخ جذ٠ذح . 

 خلاي رٛج١ٗ الأزجبٖ ٌزأٌك اٌّبدح اٌذغ١خ . ِغبػذح اٌّزٍمٟ ٌز١١ّض وً ِؼب١ِٓ اٌؼًّ اٌفٕٟ ِٓ  -2

٠ٛجٗ إٌمذ اٌفٕٟ أزجبٖ اٌّزٍمٟ إٌٝ ػّك اٌشىً ٚؽش٠مخ ثٕبءٖ ٚإٌٝ ِؼٕٝ اٌشِٛص ٚاٌشٚح  -3

 اٌزؼج١ش٠خ ٌٍؼًّ ثأوٍّٗ .

 ٠غبػذ إٌمذ اٌفٕٟ ػٍٝ رؼض٠ض سٚح الإدغبط ثبٌّغضٜ اٌجّبٌٟ ٌٍؼًّ اٌفٕٟ . -4

زٚق ِٓ خلاي رفغ١ش اٌّٛػٛػبد اٌف١ٕخ ٚاٌّؼزمذاد الاجزّبػ١خ ٠ّٕٟ إٌمذ اٌفٕٟ ػ١ٍّخ اٌز -5

 .اٌغبئذح فٟ ػظش اٌفٕبْ 

٠مَٛ إٌمذ اٌفٕٟ ثبٌشثؾ ث١ٓ اٌؼًّ اٌفٕٟ ٚث١ٓ اٌفؼبء اٌؼبٌُ اٌىج١ش ٠ٚج١ٓ ِذٜ اسرجبؽ رٌه  -6

 اٌؼًّ ثبٌزجشثخ الإٔغب١ٔخ .

زؼض٠ض اٌجبٔت اٌزؼ١ٍّٟ ٌذٜ ٠ضشٞ إٌمذ اٌفٕٟ دبلاد الإدسان ٚاٌفىش ٚاٌشؼٛس ٚاٌخ١بي ٌ -7

 اٌّزٍمٟ .

٠ىشف إٌمذ اٌفٕٟ ػٓ اٌّؼبٟٔ اٌّزجغذح فٟ اٌؼًّ اٌفٕٟ ٚل١ّٗ ٌىٟ ٠جؼً اٌزجشثخ اٌف١ٕخ أػّك  -8

 ٚأشًّ .

 ِٚٓ أثشص رٛجٙبد إٌمذ اٌفٕٟ ٔزوش اٌزبٌٟ :

أٔٗ  ِٚٓ اٌّّىٓ رؼش٠فخ ػٍٝ اٌشؼش ٘ٛ ولاَ رٚ ِؼٕٝ ِٛصْٚ ػٍٝ لبف١خ ِذذدح نقد الشعر : -1

ٚاٌشؼش  ، ِجّٛػخ ِٓ الأٌفبظ ِشرجخ ثطش٠مخ ػٍٝ لٛاػذ اٌٛصْ ٚاٌمبف١خ ثذ١ش رىغجٗ دٍخ ج١ٍّخ
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ػٍٝ ػذح أٔٛاع ) اٌشؼش اٌؼّٛدٞ ٚاٌشؼش اٌذش ٚاٌشؼش اٌٍّذّٟ ٚاٌشؼش اٌغٕبئٟ ٚاٌشؼش 

٠ٚشرجؾ اٌشؼش ثجبٔج١ٓ ١ِّٙٓ ّ٘ب اٌذساِٟ ٚاٌشؼش اٌزؼ١ٍّٟ ( ٚغ١ش٘ب ِٓ أٔٛاع اٌشؼش , 

ٚػ١ٍّخ ٔمذ اٌشؼش ْٛ ٠ٚزّضلاْ ثبٌّؼٕٝ ٚاٌؼبؽفخ ٚاٌشىً ٠ٚزّضلاْ ثبٌخ١بي ٚالأعٍٛة , اٌّؼّ

 رشرجؾ ثبٌزبٌٟ :

٠ٚمظذ ثٗ اٌفىشح اٌزٟ رؼجش ػٕٙب اٌمظ١ذح ٚلا ٠ّىٓ ٌٍمظ١ذح اٌشؼش٠خ أْ رخٍٛ  : أولا: نقد المعنى

ػبح ػ١ٍّخ اخز١بس ِٓ ِؼٕٝ ٚفىشح لأْ رٌه ٠فمذ اٌشؼش فبئذرٗ ٚل١ّزٗ , ٠ٚجت ػٍٝ اٌشبػش ِشا

 ٚاٌىٍّبد ثأعٍٛة ١ّ٠ضٖ ػٓ غ١شٖ .اٌّؼبٟٔ 

اٌذبٌخ اٌٛجذا١ٔخ اٌزٟ رذفغ الإٔغبْ إٌٝ ا١ًٌّ ٌٍشٟء أٚ  ٟ٘اٌؼبؽفخ  ثانيا : نقد العاطفة :

, ِٚٓ أثشص  الأظشاف ػٕٗ ِٚب ٠زجغ رٌه ِٓ دت أٚ وشٖ ٚعشٚس أٚ دضْ ٚسػٝ أٚ غؼت

ػٓ دٚافغ اٌظذق ٚاٌىزة فٟ ِب ٠مٌٛٗ اٌشبػش ِٓ ولاَ ِمب١٠ظ ٔمذ اٌؼبؽفخ فٟ اٌشؼش ٟ٘ اٌجذش 

ٚرشرجؾ لٛح اٌؼبؽفخ ٚٚػٛح رأص١ش٘ب , طبدلخ ٚثبٌؼىظ فئرا وبْ اٌذافغ دم١م١ب وبٔذ اٌؼبؽفخ 

ثطجبئغ إٌبط ٚأِضجزُٙ فُّٕٙ ِٓ ٠زأصش ثبٌشصبء ُِٕٚٙ ِٓ ٠زأصش ثبٌغضي ُِٕٚٙ ِٓ ٠زأصش ثبٌفخش أٚ 

 . اٌّذح ٚ٘ىزا

اٌخ١بي ٘ٛ اٌٍّىخ اٌف١ٕخ اٌزٟ رظٕغ اٌظٛسح الأدث١خ ٚ٘ٛ ػٕظش أط١ً فٟ  ال :ثالثا : نقد الخي

الأدة وٍٗ ٚفٟ اٌشؼش ثٛجٗ خبص ٚ٘ٛ ٠مً فٟ شؼش اٌذىّخ ِضلاُ  ٠ٚىضش فٟ الأغشاع الأخشٜ 

  . ٌٍشؼش اٌٛجذأٟ

الأعٍٛة ٠زّضً فٟ اٌجٕبء اٌٍغٛٞ ٌٍشؼش ِٓ د١ش اخز١بس اٌّفشداد   :نقد الأسلوب رابعا : 

 . ١بغخ اٌزشاو١ت ِٚٛع١مٝ اٌشؼشٚط

٠شرجؾ اٌّغشح اسرجبؽب ٚص١مب ثبٌشؼش وْٛ اٌّغشد١خ وزجذ شؼشا فٟ الأطً :  مسرحينقد الال -2

وّب أْ اٌشؼش ٠ّضً سٚح اٌذساِب ثّخزٍف  ٚثمٝ اٌشؼش ١ِّٕٙب ػٍٝ اٌّغشح ٌفزشاد ؽ٠ٍٛخ ,

 ٠مَٛ اٌفٓ اٌّغشدٟ ػٍٝ دػبِز١ٓ سئ١غ١ز١ٓ ّ٘ب :ٚ أٔٛاػٙب , 

ٚ٘ٛ اٌّبدح اٌّىزٛثخ ٚاٌزٟ رشرجؾ ػبدح ثّؤٌف ِؼ١ٓ ٚرذًّ فىشح ِؼ١ٕخ   : الن  المسرحي :أولا

٠ذبٚي اٌىبرت رمذ٠ّٙب ٌٍّزٍم١ٓ ٠ٚزىْٛ إٌض اٌّغشدٟ ِٓ ػذح أجضاء سئ١غ١خ ِضً ) اٌفىشح 

, ٚإٌض اٌّغشدٟ جضءا ِٓ ٚاٌّٛػٛع ٚاٌذذس اٌّغشدٟ ٚاٌذٛاس ٚاٌشخظ١بد ٚاٌذجىخ ( 

ثبٌزبٌٟ ٠ىْٛ خبػؼب ٌّذاسط ٚر١بساد إٌمذ الأدثٟ اٌّخزٍفخ اٌزٟ رزٕبٚي إٌض ِٓ إٌض الأدثٟ ٚ

اٌغ١بلبد اٌزٟ اٌزٟ رذبٚي اعزٕطبق إٌض ٚرفغ١ش ِؼب١ٔٗ ٚرأ٠ٍٚٙب دغت ٚجٛأجٗ اٌّزؼذدح 

ٍٝ اٌّزظذٞ أْ ٠ّزٍه صمبفخ , ٚػ١ٍّخ اٌىزبثخ ٌٍّغشح ٟ٘ ػ١ٍّخ إثذاػ١خ رٛجت ػأٚسد٘ب اٌىبرت 

ػب١ٌخ ٚدظ فٕٟ ِش٘ف ٚخجشح وبف١خ رؤٍ٘ٗ ٌٍىزبثخ الإثذاػ١خ اٌزٟ لذ رشرجؾ ثبٌزجبسة اٌشخظ١خ 

ٚلذ رشرجؾ أ٠ؼب ثبٌذساعخ الأوبد١ّ٠خ ثبلإػبفخ إٌٝ ِب رفشػٗ الأدذاس ٚاٌّشبػش ػٍٝ اٌٛالغ 
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ٍٝ إٌفغ١خ اٌخبطخ ٚاٌّضاط اٌّؼبػ وبلأصِبد ٚاٌذشٚة ٚاٌظشاػبد اٌخ , اٌزٟ رٍمٟ ثظلاٌٙب ػ

 اٌؼبَ .

ٚ٘ٛ ػ١ٍّخ رذ٠ًٛ اٌّبدح اٌّىزٛثخ ) إٌض ( إٌٝ فؼً دشوٟ ِزىبًِ  ثانيا : العرض المسرحي :

ثٛاعطخ ِّض١ٍٓ ٠جغذْٚ اٌشخظ١بد اٌّغشد١خ ٠ٚؤدٚٔٙب دغت ِب ٠شاٖ اٌّخشط اٌزٞ ٠زؼبًِ ِغ 

دٟ ٘ٛ ػ١ٍّخ ثٕبء ِزىبًِ ٠مَٛ فٍغفزٗ ٚفىشٖ ٚأعٍٛثٗ ا١ٌّّض , ٚاٌؼشع اٌّغشخلاي إٌض ِٓ 

الأص٠بء اٌزّض١ً ٚالإٌمبء ٠ٚٛظف وً الأش١بء اٌف١ٕخ اٌزٟ رشرجؾ ثبٌؼشع ) ثٙب اٌّخشط اٌزٞ 

 . ( ٚغ١ش٘ب ٚاٌزٟ رزىبًِ ٌزشىً اٌؼشع اٌّغشدٟٚالإػبءح ٚاٌّٛع١مٝ ٚاٌذ٠ىٛس 

رغزٛجت ٚػ١ٍّخ إٌمذ اٌّغشدٟ ٟ٘ ػ١ٍّخ ِشوجخ ِٚزذاخٍخ ِب ث١ٓ إٌض ٚاٌؼشع ٚػ١ٍٗ 

اٌؼ١ٍّخ إٌمذ٠خ ِؼشفخ وً رفبط١ً اٌظٕؼخ اٌّغشد١خ ِضً ؽشق اٌزّض١ً ٚٔظش٠بد الإخشاط 

ٚؽج١ؼخ اٌذشوخ ػٍٝ خشجخ اٌّغشح ٚو١ف١خ رٛص٠غ اٌذ٠ىٛس ٚاخز١بس ٔٛػ١خ اٌّٛع١مٝ إٌّبعجخ 

اٌزٟ رزفبػً ِغ اٌّشب٘ذ ٚرجشص ٌذظبد اٌؼًّ اٌّغشدٟ اٌفبسلخ وبٌزٛرش اٌذساِٟ ٌٚذظبد 

 بي ٚغ١ش٘ب ٚاٌزٟ رّضً جض٠ئبد اٌؼًّ اٌّغشدٟ اٌذل١مخ ٚاٌزٟ رّضً جّب١ٌبد اٌؼشع .الأفؼ

منها ما ٌرتبط بتمٌٌم  ٌعتمد النمد فً الفنون التشكٌلٌة على العدٌد من المفاهٌم النقد التشكيلي : -3

ند ومنها ما ٌبحث فً العلالة بٌن العمل الفنً والتفاعلات النفسٌة ع الجودة فً العمل الفنً

لفنان ومنها ما ٌذهب إلى البحث فً طبٌعة العلالة بٌن العمل الفنً والمتلمً ودور النالد من ا

حٌث تحفٌز الاستجابة للأشكال البصرٌة ووضعها فً لوالب لفظٌة تعبر عن الفكرة أو الصورة 

هٌم وهنان مجموعة من الاستراتٌجٌات التً تحمك التذوق وهً المفا, أو الشكل فً العمل الفنً 

, وٌرى النمد  التً تعمل على توسٌع حساسٌة المتلمً نحو ربط محتوى العمل الفنً بكل ما حوله

التشكٌلً الحدٌث ان العمل الفنً لا ٌملد الطبٌعة لأنه لٌس نسخة مكررة منها بل هو بناء 

عضوي لائم بذاته ولا ٌهم نوعٌة المضمون الذي ٌختاره الفنان التشكٌلً لعمله لأن لٌمته 

لحمٌمٌة لا تكمن فٌه وإنما تنبع من الأحاسٌس الجمالٌة التً ٌثٌرها داخل المشاهد , وعملٌة ا

المشاهدة بحد ذاتها هً عملٌة ساٌكولوجٌة تعٌد تشكٌل أحاسٌس المشاهد وتنسمها تجاه العمل 

ن , من الطبٌعً فً الفن أالفنً مما ٌمنحها اشباعا نفسٌا لا تتٌحه له حٌاته الٌومٌة المشوشة 

ٌنفصل العمل الفنً عن مدلولاته التملٌدٌة التً تعارفنا علٌها فً حٌاتنا التملٌدٌة , ولكن هذا لا 

ٌعنً بأي حال من الأحوال انفصاله عن الإنسان , فالفن التشكٌلً ٌسعى أساسا لتمدٌم العالم 

ن النسبٌة للإنسان فً شكل أكثر موضوعٌة وجمالا ومنطمٌة , وٌؤمن النمد التشكٌلً المعاصر بأ

تتحكم فً عملٌة التذوق الفنً التً ٌموم بها المشاهد , فهً تختلف باختلاف بٌئته وثمافته 

وظروفه الماضٌة ولكن هذا لا ٌنفً ضرورة التناسب بٌن نضج العمل الفنً وبٌن النضج الفنً 

ذوق لوحة أو لدى المشاهد , فلٌس من السهل بالنسبة لمشاهد لم ٌتمرس بتمالٌد الرؤٌة الفنٌة أن ٌت
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وٌرى النمد التشكٌلً ضرورة الاعتماد على التمالٌد تمثالا من النوع الطلٌعً أو التجرٌبً , 

الفنٌة التً تركها تراث الاجٌال السابمة لأن الفنان لا ٌبدأ من فراغ فهو ٌبدأ من حٌث انتهى من 

 .سبموه لكً ٌضفً الجدٌد إلى رلعة التمالٌد 

مثل العلالات اللونٌة والمساحة والتناسب والتناغم والإٌماع ٌمكن أن أن أدوات الفنان التشكٌلً 

تثٌر الخٌال والحواس معا إذا ما أحسن توظٌفها فً تصمٌماته لأنها تمتلن خصائص موضوعٌة 

وصفات مطلمة لا توجد فً الأشكال الطبٌعٌة التً نصادفها فً حٌاتنا الٌومٌة وهذه الخصائص 

الفنً , وكما أن تعبٌر الوجه البشري عضوٌة التً ٌتمتع بها العمل والصفات تنبع من الوحدة ال

لا ٌستند إلى جمال المسمات أو تناسك الملامح بل ٌنبع من شخصٌة صاحب هذا الوجه بوصفها 

كلا متكامل فأن تعبٌر العمل الفنً أٌضا لا ٌستند إلى جمال تفاصٌله أو تناسك اجزاءه بل ٌنبع 

مل الفنً بصفته وحدة متكاملة , والوالع أن الموة التشكٌلٌة التصوٌرٌة من الطابع العام لهذا الع

التً تتصف بها روائع الفن إنما هً ولٌدة ذلن التكامل الجمالً الذي ٌجعل من العمل الفنً 

وحدة منسمة ٌدرن مضمنها فً شكلها ولا تمتصر وحدة العمل الفنً على الإحساس فمط بل هً 

 أٌضا . وحدة وجدانٌة فكرٌة عملٌة

 


